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A pesar de los escasos gjemplares de vidriera roménica que han llegado hasta nuestros diasy del mayor protagonismo de los grandes ciclos
de decoracion escultéricay pintura mural, la vidriera fue sin duda el principal sistema de cerramiento de ventanales utilizado en la
arquitecturareligiosade los siglos X1 y XIl y una de las principales artes de |la Edad Media.

El estilo Romanico se extendié répidamente por toda Europa a partir de la segunda mitad del siglo X, desarrollandose, en sus multiples
variantes y segun las distintas regiones, hasta mediados del siglo X111, cuando, después de un largo periodo de transicion, donde el estilo
Romanico y Gético conviven de forma simulténea, la nueva estética del Gotico se impuso de manera definitiva. La vidriera Romanica
de los siglos X1 y XII era ya un arte plenamente formado y maduro, fruto de varios siglos de experimentacion.

L os primeros vestigios de un arte perdido

Los origenes de la vidriera, entendida como un conjunto de paneles compuestos por vidrios, generalmente pintados, y unidos entre si
mediante varillas de plomo, se remontan alos siglos centrales de la Edad Media, durante los periodos Carolingio y Otoniano. Su desarrollo,
asociado al Cristianismo, se produjo de forma paulatina en los actuales paises de Francia, Alemania, Suiza, Austria, Reino Unido, etc.

Desgraciadamente, tan s6lo unos escasos vidrios de aquel periodo han llegado hasta nosotros, por 1o que el estudio de las primeras
manifestaciones de este arte sigue siendo muy fragmentario. Entre estos restos conservados cabe destacar una ciba pintada con grisallas
del siglo VI hallados en Ravena, Italia, unos vidrios de color de los siglos V11 u VIII formando un panel hallados en los Monasterios de
Monkwearmouth y Jarrow, Inglaterra, unos restos de vidrios del siglo VII1 formando una cruz hallados en Séry-lés-Méziéres, Francia, y
una serie de cabezas pintadas sobre vidrio halladas en Lorsch (s. 1X), Schwarzach (s. X), Magdeburg (s. XI) y Wissembourg (s. X1).

En el origen de este arte, algunos autores apuntan hacia una posible influencia de los manuscritos iluminados, ciertos trabajos
de orfebreria, el cloisonné, los esmaltes de la Europa cristiana medieval o lavidrieraislamica de celosias y vidrios de color, introducida
en Europa através de los contactos del mundo cristiano con Bizancio y la Espafia musulmana.

Si bien la arquitectura del periodo Romanico incluia generalmente la vidriera como principa forma de cerramiento, su uso no
supuso una transformacion en las formas arquitecténicas, como sucedié en el Gético. Las vidrieras tuvieron que adaptarse a los pequefios
ventanal es abiertos en los gruesos y compactos muros de |os edificios roménicos, 1os cuales eran de reducido tamafio y terminados en
arco de medio punto.

Obras conservadasin situ
Por 1o que respecta a las obras conservadas in situ, si bien éstas se hallan localizadas mayoritariamente en Francia, es en la Catedral de
Augsburgo, en Alemania, donde se hallala famosa serie de vidrieras de los cuatro Profetas, las mas antiguas conocidas en la actualidad.
Otros ejemplares importantes de vidrieras o paneles del siglo XI1 y principios del XI1I conservados in situ son los de las catedrales de
Y ork, Canterbury y Lincoln en Inglaterra; Colonia, Erfurt, Friburgo y Ratisbonaen Alemania; y St.-Denis, Chartres, Paris, Saint-Germer-
de-Fly, Le Mans, Paitiers, Angers, Venddme, Bourges, Chélons-sur-Marne, Reimsy Estrasburgo en Francia. Aparte de estas obrasin situ,
Se conservan restos de vidrieras romanicas en diferentes museos de Franciay Alemaniay, en menor medida, en Suiza, Austriay Estados
Unidos.

Estas pocas vidrieras conservadas del periodo Romanico, |as cuales estén general mente muy alteradas por las sucesivas restauraciones,
constituyen tan sélo una minima parte de las obras que en su dia fueron creadas, de ahi que nuestro conocimiento actual de lavidriera
Romanica, especialmente la anterior al siglo XII, esté principalmente basado en el estudio de las fuentes literarias contemporaneas.

Latécnica

L as fuentes escritas mas importantes para el conocimiento y estudio de la técnica de la vidriera medieval siguen siendo actualmente el
tratado del monje benedictino aleman Theophilus, De diversis artibus, también conocido como Schedula diversarum artium, del primer
cuarto del siglo XI1 'y el de Heraclius, De coloribus et artibus romanorum, de los siglos X11-XI11. En ambos textos, y especialmente en
€l segundo libro del tratado de Theophilus, se describen detalladamente los distintos procedimientos y técnicas paralafabricacion de vidrio
y la construccién de vidrieras, los cuales, sorprendentemente, se mantuvieron préacticamente inalterados hasta finales del siglo XIX.

El vidrio

Los vidrios utilizados durante el periodo Romanico eran soplados con cafia en forma de cibas o cilindros, los cuales eran aplanados en
[&minas de irregular grosor. Estas planchas eran cortadas mediante una barra de hierro al rojo vivo y luego desbastadas con una especie
de alicates, siguiendo las formas determinadas en el disefio previo, realizado con una punta de plomo sobre una tabla de madera recubierta
por unafina capa de yeso. Un gjemplar Unico de este tipo de tablas de dibujo y emplomado, de mediados del siglo X1V, se conservaen
la Catedral de Girona (Espafia).

L os componentes principal es general mente utilizados durante este periodo para lafabricacion del vidrio eran, segin la descripcion
de Theophilus: 1 parte de arenay 2 partes de cenizas de madera de haya. Mediante la adicion de determinados éxidos metédlicos alamasa
vitrea, se obtenian los vidrios de color, si bien las gamas crométicas de este periodo son relativamente limitadas, predominando |os rojos,
azules, verdes y amarillos en diferentes intensidades. No obstante, €l reducido tamafio de los ventanales y la bldsqueda de una mayor
luminosidad en el interior de los templos se tradujo en una predileccién por los vidrios claros o incoloros.  Un caso particular muy
interesante es el de los vidrios rojos, 10s cuales, obtenidos en esta época mediante la adicién de éxido de cobre, resultaban demasiado
oscuros y opacos. A fin de proporcionarles més luminosidad, los vidrieros utilizaban un sistema de laminado consistente en adherir una
fina pelicula de vidrio rojo fundido a un cilindro de vidrio incoloro. El vidrio resultante, conocido como vidrio plaqué, teniala doble
ventgja de ser mucho mas luminoso y barato. A menudo, la mezcla de los dos colores no era muy homogéneay se producian interesantes
efectos de marmolinas o vetas, que los vidrieros utilizaban de forma muy expresiva.

Lapintura

El uso de pinturas fundibles sobre el vidrio, desarrollado durante el periodo romano, fue tempranamente incorporado alasvidrieras, tal y
como atestiguan numerosos documentos y |os escasos restos de vidrios planos pintados conservados. Las pinturas utilizadas para decorar
los vidrios de este periodo eran las llamadas grisallas, compuestas, segun la versién de Theophilus, por un fundente (1/3 de vidrio verde
y 1/3 de vidrio azul bien molidos) y 6xidos metalicos (1/3 de éxido de cobre y hierro bien molido), todo ello mezclado con un aglutinante
(vino u orina).

Estas pinturas se aplicaban en frio sobre los vidrios y a continuacion eran fundidas sobre éstos mediante coccion en el horno a
una temperatura que oscilaba entre los 600 y 800°C. Los vidrieros aplicaban las grisallas, generalmente sobre la carainterior delos vidrios,
mediante distintos pinceles, en forma de gruesos y opacos trazos para el dibujo y finas veladuras para el sombreado. Theophilus describe
el proceso de aplicacién de las grisallas en tres fases pictoricas sucesivas o valores de diferente intensidad y efecto.

El plomo

El plomo utilizado era fundido y después vertido en moldes de madera, hierro o piedra, resultando en varillas con perfil en formadeH 'y
de unalongitud aproximada de unos 50cm. El perfil de estos plomos era bastante irregular, de alas estrechas, alma altay de formas menos
angulosas que las de los plomos producidos con molinillo a partir del siglo XV1. Para las soldaduras entre los distintos perfiles de plomo
se utilizaba estafio.

Losbastidores

L os bastidores —barras de hierro que sujetan y soportan €l peso de cada panel-, utilizados en |os ventanal es romanicos, carentes de lancetas,
eran originalmente en madera'y con €l paso del tiempo fueron sustituidos por otros de hierro forjado y con perfil en “T”, mucho mas
establesy resistentes. En los ventanal es estrechos se utilizaban sencillos bastidores horizontales, pero en el caso frecuente de ventanales
cuya anchuraeramuy superior alade un panel, se desarroll6 un tipo de bastidor compuesto por un entramado geométrico compartimentado
en formas muy variadas. Estos bastidores estaban compuestos por formas cuadradas o rectangulares o por medallones en forma de circulos,
semicirculos, cuartos de circulo, trilébulos o cuatrilébulos.

Fuentes documentales

L os textos conservados del periodo Romanico, como el mencionado de Theophilus, o los del Abad Suger de St. Denis (Liber derebusin
administratione sua gestis, de 1148, y Libellus alter de consecratione ecclesiae Sancti Dionysii, de 1144), coinciden en destacar la
abundanciade luz, latranslucidez, los cambios crométicos alo largo del dia, lainestimable belleza del vidrio, la similitud con las piedras
preciosas, lavariedad y preciosismo del trabajo del artistay el valor educativo y moral de las iméagenes como los principales elementos
gue definian la estética de lavidriera.

Lasimbologiadelaluz
El uso de vidrios de colores con representaciones biblicas como cerramiento de los ventanales de las iglesias tenia un atractivo especial
para el Cristianismo durante la Edad Media, dadas |as mlltiples posibilidades decorativas, simbdlicas, didacticasy propagandisticas que
ofrecia el medio, de ahi su éxito y rapidadifusion.

Por un lado, bajo lainfluenciadel pensamiento Neoplatonico y lasideas de San Agustin, laluz se convirtié en el elemento principal
de bellezay por lo tanto en la manifestacién mas evidente de la presenciadivinaen la Tierra. La luz estaba simbdlicamente asociada a
Dios. Por otro lado, laluz se entiende como un medio fisico que cumple una funcion objetiva de iluminacion, posibilitando la lecturade
los programas iconograficos desarrollados en las pinturas murales o en |os ciclos escultoricos, protagonistas indiscutibles de la decoracion
de los templos romani cos.

El primer autorretrato

Laimportancia concedida al arte de la vidriera dentro del contexto unificador de las distintas artes medieval es queda patente en el Unico
autorretrato conservado de un vidriero de este periodo, €l maestro Gerlachus. Este, consciente de laimportancia de su trabajo, se retrata
en uno delos paneles de laUnicavidrieraconservada de lalglesiade Arnstein an der Lahn, actuamente en e “Westfalischen Landesmuseums
fur Kunst und Kulturgeschichte”, Munster, Alemania.

El estilo pictorico

El estilo pictorico de lavidriera Romanica tiene un acentuado carécter linea y estereotipado, con tendenciaalaabstraccion y simplificacion
de formas, donde el uso de determinados colores tenia una funcion y significado especificos. Las figuras humanas eran generalmente
representadas de forma expresamente bidimensional y plana, con un marcado frontalismo en el periodo inicial.

L as composiciones

Las vidrieras del Romanico presentan, en lineas generales, cuatro tipos de composiciones: las historias enmarcadas en medallones, las
grandes figuras aisladas, las escenas ocupando todo el ventanal y los motivos decorativos de carécter geométrico, tipo mosaico, o vegetal,
en los fondos o cenefas. Seguin algunos autores, la llamada “vidrieralegendarid’ es latipologia més frecuente en este periodo, compuesta
por medallones, fondos decorativos y cenefas. La utilizacion de medallones, una de las grandes aportaciones de este periodo, permitia
una mayor compartimentacion de las composiciones y ayudaba a enmarcar |as escenas figuradas, aislandolas de |os fondos decorativos.

El carécter didactico delavidriera medieval

Durante la Edad Media, periodo en €l cual existia un elevado indice de analfabetismo y donde los libros manuscritos estaban tan solo al
alcance de unos pocos, las vidrieras tenian un marcado caracter didactico, de ahi que incluso se hayan llegado a definir como la“Biblia
delos pobres’.

Al igua que en laescultura o pinturamural, también en las vidrieras se desarrollaron extensos ciclos iconograficos, cuyos temas
del Antiguo y Nuevo testamento estaban estrechamente relacionados con |a ubicacion de las mismas dentro del edificio. A menudo estos
ciclosiconograficos eran agrupados en una misma vidriera compuesta por multiples escenas.

Generalmente |os ventanales més altos del edificio se ocuparan con esbeltas figuras de gran tamafio ocupando varios panelesy
sobre fondos planos o geométricos formados principalmente por vidrios azules o rojos. Para facilitar su reconocimiento, estas figuras iban
generamente acompafadas de una cenefa o cartela con un texto que indicaba el nombre del personaje en cuestion. La utilizacidn de estas
cartelas fue una costumbre que se mantuvo durante toda la Edad Media.

Por otro lado, en los ventanal es bajos, méas cercanos alos fieles, se preferian las vidrieras compuestas por medallones con escenas
de reducido tamafio sobre fondos abstractos de composicién geométrica o vegetal. Estos medallones también incluian a menudo las
mencionadas cartelas identificativas.

Vidriera Cisterciense

Un caso muy interesante dentro de lavidrierade los siglos X1l y X1 es el delas Ilamadas “vidrieras grisala’, carentes de decoracion
figurativay de color, desarrolladas por la Orden del Cister durante los siglos XI1, XI11 'y XIV, principamente como reaccion ante los
excesos decorativos en los templos cristianos de |a época, aunque sin duda también como medida de ahorro y austeridad.

En su “Apologia’ (1124), San Bernardo de Clarivaux, fundador de la Orden, criticd duramente €l uso de materiales lujosos e
imagenes figuradas en €l artey laarquitectura monasticos. En los Estatutos de la Orden de Citeaux de 1134, 1145, 1152 y 1182, se prohibia
la utilizacién de escenas figurativas y de vidrios de color pintados en las vidrieras.

Como consecuencia, se desarrollé un tipo de vidriera no figurativa, muy sobriay de gran belleza, que utilizaba casi exclusivamente
lared de plomo y el vidrio, mayoritariamente incoloro, en ocasiones pintado con sencillos motivos vegetales 0 geométricos, formando
entrelazos repetitivos, como Unicos elementos decorativos. Algunos autores sefialan la posibilidad de unainfluencia oriental, posiblemente
isl@mica, en las formas geométricas de |os motivos cistercienses.

En este tipo de vidrieras cistercienses se buscaba una luz claray didfana que no distrajera la oracion y el recogimiento de los
monjes. Algunos de los g emplares més tempranos conservados son los de Aubazine, Orbais, Bénissons-Dieu, Bonlieu, Beauvais, Pontigny
o Noirlac en Francia, Heiligenkreuz, en Austria, Eberbach, Haina, Altenberg o Schulpforta en Alemaniay Santes Creus en Espafia. El
éxito de este tipo de vidrieras rgpidamente sobrepaso los limites de la orden y a partir del siglo XI11, se extendieron por todo tipo de
templos.

Lavidriera Romanica en Espaia

La historia de la vidriera espafiola se ha comenzado tradicional mente a mediados del siglo X111, en relacién con las primeras catedrales
del Gético clasico, especiamente la de Ledn. No obstante, un mejor estudio de las vidrieras conservadas anteriores a este periodo, realizado
durante los Ultimos afios, ha permitido poner de relieve una serie de obras de gran importancia. A pesar de todo, €l conocimiento de los
escasos gjemplares de vidrieras del periodo Romanico en Espafia sigue siendo muy limitado y fragmentario. Parece evidente, no obstante,
que durante €l siglo XI1 €l arte de lavidrieratuvo un muy escaso desarrollo en Espafiay que los g emplares conservados fueron realizados
por maestros extranjeros. Desgraciadamente, las pocas obras conocidas hasta la fecha no nos permiten un estudio con profundidad de la
vidriera de este periodo.

Martirio de San Lorenzo o San Vicente

La primera obra supuestamente de origen espafiol se halla conservada en el Museo de Worcester Massachusetts, EEUU) y se trata del
Martirio de San Lorenzo o San Vicente. Esta vidriera, compuesta por dos paneles, con un tamafio de unos 40cm de ancho por 2m de alto
y terminada en arco de medio punto, encaja con latipologia de los ventanales de lasiglesias del siglo XII. A pesar del desconocimiento
qgue existe sobre esta obra, algunos autores apuntan su similitud con las pinturas romanicas catalanas de hacia 1200.

Monasterio de las Huelgas (Burgos)

En la Sala Capitular de este monasterio se conservan tres vidrieras (San Pedro, San Pablo y San Juan), que junto con la conservadaen la
actual Hospederia (Virgen con el Nifio) encajan perfectamente con el Ilamado Estilo 1200, de transicion al Gético. Estas cuatro obras,
escasamente estudiadas, fueron probablemente realizadas entre 1200 y 1220 y son las mas antiguas conservadas en Espafia. El uso de
vidrieras figurativas en un edificio de la Orden del Cister no deja de ser llamativo, s bien se conocen otros ejemplos en toda Europa donde
laaplicacion de la Orden tuvo un caracter més flexible. Destacalagran estilizacion y €l canon alargado de las figuras, pintadas con firmes
trazos de grisalla sobre vidrios de colores primarios de gran profundidad y grosor.

Monasterio de Santes Creus (Tarragona)

El ciclo més grande de vidrieras de este periodo, y por otro lado el Unico de estilo cisterciense conservado en Espafia, se localiza en el
Monasterio de Santes Creus, en Tarragona. Se trata de un conjunto de unas 20 vidrieras de gran tamafio, ubicadas en ventanal es terminados
en arco de medio punto y realizadas probablemente durante el primer tercio del siglo X111 por diversostalleres. El verdadero protagonista
de estas vidrieras es lared de plomo que constituye practicamente el Gnico elemento de dibujo y decoracién. Los motivos utilizados en
los distintos paneles de cada vidriera son idénticos entre si, tienen un de caracter geomeétrico y repetitivo basado en entrelazos. Los vidrios,
salvo algunas excepciones, son en su mayoria incoloros. Las pinturas, generalmente muy escasas, representan motivos florales mediante
gruesos trazos de grisalla.

Piesdeilustraciones

[lustracion 1.

Cabeza de Cristo procedente de |la Abadia de Wissembourg, Alemania. Realizada en €l siglo XI. Actuamente en el “Musee de |’ Oeuvre
Notre-Dame”, Estrasburgo, Francia. Esta cabeza de Cristo, conservada en un sorprendente buen estado, ilustra a la perfeccién latécnica
de pintura sobre vidrio descrita unos afios mas tarde por Theophilus, basada en la aplicacion de tres valores o capas pictoricas.

[lustracion 2.

Vista exterior de lafachada oeste de la Iglesia de San Filiberto en Tournus, Francia. Siglos X y XI. Laarquitectura del primer Romanico
se define por un apargjo rustico de sillares irregulares, sencilla decoracién esquematicay repetitiva basada en arquerias ciegas, escasosy
reducidos vanos, gruesos muros, béveda de cafion o arista, contrafuertes adosados, etc.

[lustracion 3.

Fotomontaje de |as cuatro vidrieras de los Profetas Daniel, Hoseas, David y Jonas, situadas en la nave sur de la catedral de Augsburgo,
Alemania. Realizadas hacia el 1100. Estos cuatro profetas, de algo mas de dos metros de altura, son los Unicos supervivientes del ciclo
original de vidrieras de la catedral, y constituyen las obras méas antiguas conservadas in situ en Europa, contemporaneas a la obra de
Theophilus.

[lustracion 4.

Vidriera conocidacomo “Vierge de laBelle-verriere”, situada en la catedral de Chartres, Franciay realizada hacia 1180. La parte central
de lavidriera, formada por una escena central de acentuado frontalismo donde se representa ala Virgeny el Nifio, fue rescatada tras el
incendio de la antigua catedral romanica en 1194 e incorporada en €l centro de una vidriera gética de 1215-1220, compuesta por una serie
de &ngeles a derecha e izquierda, escenas biblicas en la parte inferior y una gran cenefalateral.

[lustracion 5.

Vidrierade la“Crucifixién”. Catedral de Poitiers, Francia, realizada entre 1165 y 1170. Ejemplo interesante de multiplicidad de escenas
figurativas, compartimentadas por un sistemairregular de bastidores verticales y horizontal es, en una sola vidriera de grandes proporciones
enmarcada por una amplia cenefa lateral. Gran estilizacion y blsgueda de movimiento y escorzos en las figuras, tipicos de la vidriera
francesa del Ultimo tercio del siglo XI1I. Predominio absoluto de vidrios rojosy azules.

[lustracion 6.

Fragmento de lavidrierade la“Viday martirio de Santa Margarita’, realizada entre 1226 y 1241. Iglesia de Santa Margarita, Ardagger,
Austria. Claro jemplo de “vidrieralegendaria’ del Romanico tardio, compuesta por medallones circul ares con escenas figurativas sobre
un fondo con motivos geométricos decorativos, enmarcado por una cenefa con motivos vegetales.

[lustracion 7.

Panel procedente de la vidriera de Moisés representando las escenas de “el baston convertido en serpiente de bronce” y “Dios Padre entre
el arbusto en [lamas”, asi como un peguefio autorretrato del autor de la vidriera, el Maestro Gerlachus. Los cinco paneles conservados
fueron originalmente realizados hacia 1160 para la antigua Iglesia Abacial Premostratense de Santa Mariay Nicolas, en Arnstein an der
Lahn, Rin medio, Alemania. Actuamente en el “Westfalischen Landesmuseums fiir Kunst und Kulturgeschichte”, Minster, Alemania.
El autorretrato y lafirma del artista (“jOh Dios, Rey de reyes, ten piedad de Gerlachus!”), son los més antiguos conocidos de un vidriero
y constituyen una sorprendente excepcion en €l arte de lavidriera.

[lustracién 8.

Vidriera T.N.I del Monasterio cisterciense de Santes Creus, Tarragona, Espaia. Realizada probablemente durante el primer cuarto del
siglo XIII. El conjunto de vidrieras de Santes Creus, uno de los mas antiguos de Espafia, es el Unico ciclo de vidrieras cistercienses
conservado en este pais. Tanto la técnica como los motivos utilizados son perfectamente representativos de la austeridad estética de la
Orden.

Articulo publicado originalmente por la Editorial RBA en una coleccion sobre Historiadel Vidrio y posteriormente revisado y ampliado.



