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Las numerosas vidrieras historicas conservadas en Espaifia constituyen uno de los legados culturales mas
importantes y, no obstante, mas desconocidos y descuidados, dentro de nuestro variado patrimonio
artistico. El escaso estudio e interés por esta especialidad, tradicionalmente incluida dentro de las
llamadas artes menores o industriales, junto con la mayor tradicién y abundancia de vidrieras en paises como,
por ejemplo, Francia, Alemania e Inglaterra, ha supuesto que el arte de la vidriera espafiola haya sido

hasta la fecha poco conocido y apreciado, tanto en nuestro pais como en el extranjero.

Las escasas vidrieras medievales conservadas en nuestro pafs, son lo suficientemente representativas
como para poder formarnos una idea de la importancia que este arte alcanzé durante los siglos XIII,
XIV y XV. Ahora bien, uno de los conjuntos mas importantes y representativos lo forman las vidrieras
renacentistas y manieristas del siglo XVI, realizadas en su mayoria por artistas extranjeros y que suponen,

sin duda alguna, la creacién mas original de este arte en Espaiia.

A partir de finales del siglo XVI, el arte de la vidriera entra en un periodo de recesion en toda Europa,
destacandose en Espafia tan sélo algunos ejemplares aislados de los siglos XVII y XVIII. Habra que
esperar hasta la segunda mitad del siglo XIX para que se produzca un renacimiento del arte de la vidriera
en toda Europa. Las ideas del romanticismo supondran una recuperacion de las artes medievales y con

ella un resurgir de las vidrieras, tanto de su técnica como de las 1deas y conceptos a ellas asociados.

Este nuevo impulso tendra su continuacion y resurgimiento durante el periodo del modernismo y el Az
Decd, retomandose entonces el concepto del edificio como un todo, donde las distintas artes se atinan y
se subordinan a la creacién de una decoracion global y coherente. La vidriera de este periodo se desligara
del contexto religioso, tanto por su ubicacién como por su tematica, fenémeno éste que ya habia
empezado a producirse durante los siglos XVII y XVIII. Es entonces cuando se producen creaciones
realmente interesantes, especialmente en Catalufia. Después de este periodo tan fructifero, el arte de la
vidriera vuelve a entrar en una fase de recesion, destacandose hasta nuestros dias tan sélo algunos

artistas aislados.

Ahora bien, este importante patrimonio no se mantiene por si mismo. Son muchos los factores que
inciden en su deterioro. Han sido necesarias numerosas restauraciones a lo largo de los siglos para que
las vidrieras que hoy conocemos hayan podido llegar hasta nosotros. Dada su exposicion a la intemperie

y a otros factores de deterioro, su caracter de cerramiento de los vanos del templo y la fragilidad misma



del material del que estan formadas, vidrio y plomo, las vidrieras han necesitado siempre de constantes

restauraciones, resultado de las cuales es su aspecto actual.

En muchos casos, estas reparaciones vienen justificadas por la funcién practica de cerramiento que
tienen las vidrieras, mas que por su indudable valor artistico y simbdlico. Estas restauraciones eran en
general reparaciones de emergencia, en su mayoria de caracter parcial, las cuales tenfan como objetivo el
poner remedio a problemas puntuales y concretos de conservacion y estabilidad. Cualquier rotura en el
vidrio conlleva un peligro evidente de desprendimiento y la pérdida de vidrios facilita la entrada de aves,
agua de lluvia y viento en el interior del edificio. Del mismo modo, la pérdida total de una vidriera obliga

a su substitucion por otra nueva a fin de cerrar el vano abierto.

Las fuentes mas directas y fiables para poder esbozar una historia de la restauracion de vidrieras en
Espafla son, por un lado, el estudio directo de las mismas obras y, por otro lado, los documentos
conservados. Estos documentos reflejan, ya desde los origenes de este arte, una preocupacion constante
por reparar, aderezar o adobar las vidrieras. Los registros mas antiguos de pagos por reparaciones,
conservados en Espaiia, datan de siglo XIV, st bien la reparacion constante de las vidrieras se produjo a

partir del momento mismo de su asentamiento.

Hasta el siglo XVI, las autoridades eclesiasticas fueron siempre conscientes del valor artistico de las
vidrieras, el peligro que entrafiaba su deterioro y la importancia de un mantenimiento regular a fin evitar
costosas reparaciones. De ahi que ya desde el momento mismo de su asentamiento se tomasen medidas
concretas para evitar su deterioro y asegurar su conservacion. Una de las medidas mas importantes, que
desde nuestra perspectiva actual podriamos calificar de conservacién preventiva, era la colocacion de
redes de proteccion en hilo de alambre, montadas sobre un bastidor de hierro, a fin de evitar posibles
dafios mecanicos. La confeccién e instalacion de estas mallas era siempre competencia de los mismos
vidrieros. Asi mismo, los pagos realizados a vidrieros por la visita e inspeccion de las vidrieras de un
edificio, a fin de determinar su estado de conservacion, reflejan esta misma actitud de mantenimiento.
Aparte de estas inspecciones era normal, en edificios con un volumen considerable de vidrieras, la

contratacién temporal o fija de un vidriero para la reparacion de cualquier dafio.

Al igual que sucedia con otras artes, la restauracion de las vidrieras, ha sido desde siempre llevada a cabo
por los mismos artistas vidrieros. No existia realmente la profesion de restaurador ni una distincién entre
la profesion del vidriero artista y el vidriero restaurador. La restauracion era parte intrinseca de su trabajo
y los vidrieros realizaban conjuntamente ambas funciones. A partir del siglo XVI y debido al brusco
descenso que sufri6 la produccién de nuevas vidrieras al haberse completado los grandes ciclos de las
catedrales espafiolas, encontramos, por primera vez, vidrieros dedicados exclusivamente a esta actividad
restauradora. Desde ese momento y hasta el siglo XIX, debido al hecho de que los restauradores eran
generalmente vidrieros artesanos, las reparaciones efectuadas son de una calidad notablemente inferior a

las realizadas en siglos anteriores, cuando el arte de la vidriera se hallaba en pleno apogeo.



Como demuestran los documentos, las restauraciones podian ser realizadas tanto 7z situ como en el taller.
Estas consistian, en general, en reforzar los plomos fracturados, reemplazar los plomos o vidrios
perdidos, tapar con masilla pequefios agujeros, reforzar las varillas de refuerzo, reparar las redes de
proteccion, etc. Las piezas de vidrio fracturadas eran normalmente recuperadas mediante plomos de
fractura o plomos ciegos sin alma, aunque en el peor de los casos eran eliminadas y substituidas por otras

nuevas.

La falta de medios econdémicos y el alto precio de los materiales obligaban frecuentemente a los
restauradores a tener que obrar con mayor economia de medios. Una vez asentadas las vidrieras, era
normal guardar los restos de vidrio, plomo, bastidores, barras de sujecion, chavetas, mallas, etc., a fin de
que pudieran ser reutilizados en futuras restauraciones. Esta practica, aparte de abaratar el precio de cada
nueva intervencion, permitia a los restauradores disponer del color y la textura de vidrio adecuado, si

bien dificulta actualmente la identificacién de piezas originales.

A menudo, los restauradores se sentian libres para mejorar la obra original e introducir afiadidos segin
su propio gusto. En general, las reparaciones efectuadas se realizaban casi siempre en el estilo artistico
de la época del restaurador. Anteriormente al siglo XVI, era normal la integracion de los vidrios nuevos
con los originales, tanto en color como en motivo, si bien muy pocas veces habia un esfuerzo por recrear
el estilo original. Tenemos constancia material y documental de muchas intervenciones en las que los
contratos obligaban de forma explicita al restaurador a buscar una integracién de las nuevas piezas con el

original, de tal forma que no se notase la diferencia.

A partir del siglo XVII, la apreciacién y el respeto por el valor artistico de la obra de autores precedentes
no siempre se tenia en cuenta a la hora de restaurar una vidriera. Dependiendo del gusto estético del
momento o de motivos de indole religiosa o politica, las vidrieras fueron a menudo restauradas de forma
incompetente, cuando no eliminadas de su emplazamiento original, siendo substituidas por sencillos

vidrios blancos que permitian la entrada de mas luz en el templo.

El mantenimiento de las vidrieras ha sido una practica llevada ha cabo de forma periddica y constante
hasta finales del siglo XVI. Desde ese momento, dejaron de construirse nuevas vidrieras para las iglesias
y catedrales y tanto el arte de la vidriera como el sistema de mantenimiento ininterrumpido cayeron en
desuso, llegando a desaparecer casi totalmente a lo largo de nuestro siglo. Las vidrieras tan solo se
reparaban de restauracién en restauracion, sin que mediase un mantenimiento periddico de las mismas, y
cuando el dafio originado ya era lo suficientemente grave como para poner en peligro la estabilidad de la
vidriera o la pérdida de algunos de sus componentes. A menudo, el objetivo principal era simplemente

cerrar un hueco, sin que mediara una clara intencion de integrar las nuevas piezas con las originales.



A esta ausencia de un control regular se deben, en gran parte, muchas de las pérdidas sufridas por
nuestras vidrieras. En este sentido, el pequefio tratado de Gonzalez Marti, Manual del vidriero, plomero y
hojalatero, escrito en 1881, expresa de forma sintomatica esta situacién de abandono, al recomendar que
las vidrieras sean recorridas con cierta frecuencia a fin de detectar cualquier desperfecto y proceder a su

reparacion.

Ahora bien, incluso durante los siglos XVII, XVIII y principios del XIX, considerados como el periodo
de mayor decadencia del este arte, seguimos pudiendo comprobar una cierta preocupacion por conservar
lo existente, si bien por puras razones practicas, dada la funcién de la vidriera como cerramiento de los
edificios. Es entonces cuando, debido a la pérdida de conocimientos técnicos y la falta de nuevos
encargos, los vidrieros restauradores empezaran a utilizar técnicas y materiales procedentes de las artes
pictéricas, como el uso de pinturas en frio, normalmente 6leo, para la reposicion de originales perdidos o

la reintegracion de grisallas desprendidas.

Ante esta situacion de abandono, se produce curiosamente, a partir del siglo XVII, un interés 16gico por
recuperar las técnicas perdidas por motivos exclusivamente practicos. De esta época datan los unicos
tratados técnicos conservados en Espafia, como los dos de la Catedral de Segovia, el del Monasterio de

Guadalupe, en Caceres, y los dos de la Catedral de Toledo.

No obstante, no sera hasta la segunda mitad del siglo XIX cuando, bajo el impulso de las ideas del
romanticismo y el estilo Neogotico, se produzca una clara revalorizacion de este arte. Esto trajo consigo
un incremento considerable en la creacién de nuevas vidrieras que imitaban en estilo a las gbticas y
renacentistas y un interés por restaurar las existentes desde presupuestos estrictamente arqueoldgicos. Es

a partir de entonces cuando se empieza a hablar de restauracién en el sentido moderno de la palabra.

Hasta el siglo XIX no existio el concepto de restauracion como recreacion de la esencia y apariencia
original de la vidriera. Como ya mencionamos, las restauraciones efectuadas hasta mediados del siglo
XVI perseguian la integracion de las nuevas piezas con las originales, st bien esta integracion era mas
bien sobre la base de la composicion, el color y el dibujo y no el estilo original. Las restauraciones del
siglo XIX suponen un cierto avance con respecto a las de siglos anteriores al buscar una integracion
total, en ocasiones excesiva, pretendiéndose recuperar asi la esencia perdida de la obra. Se crean por
primera vez Juntas especiales dedicadas al control de las obras de restauracion, se empiezan a estudiar las
vidrieras y se lleva a cabo una labor de documentacién en cada intervencién, tanto por escrito como

grafica y fotograficamente.

Es en esta época cuando se acomete la restauracioén global de algunos de los conjuntos de vidrieras mas
importantes de Espafla, como el de la Catedral de Ledn, entre 1895 y 1901, dirigida por Demetrio de los
Rios y Juan Bautista Lazaro, la catedral de Oviedo, hacia 1923 por Luis Muiiiz Miranda, y la Catedral de

Sevilla, entre 1929 y 1932 por Javier de Luque. Anteriormente, tan sélo nos consta documentalmente



alguna intervencion de este tipo, como la realizada por el vidriero Jaume Serda en la Iglesia de Santa

Maria del Mar de Barcelona, entre 1659 y 1661.

Sera a finales del siglo XIX, durante la restauracion efectuada en las vidrieras de la Catedral de Leon,
cuando se proponga por primera vez en Espafia un sistema de acristalamiento exterior de proteccion
como alternativa a las tradicionales redes metalicas. El informe que recogia esta propuesta se expresaba

en los siguientes términos: "

... que en las que dan al Norte serd conveniente colocar segundas vidrieras de cristales
blancos al exterior para modificar el frio que penetra por ellas en el invierno y para que sirvan de defensa de los grandes
vientos a los cristales pintados”. Si bien existen algunos precedentes anteriores en otros paises de Europa,
este acristalamiento propuesto que, por el motivo que fuera, nunca se llevé a la practica, hubiera sido el

primero en Espafia.

No sera hasta la segunda mitad de este siglo cuando empiece a generalizarse el uso de acristalamientos
exteriores de proteccion, si bien las normas ofrecidas por el Comité Técnico del CVMA, a partir de los
afios setenta, para su adecuada colocacién y funcionamiento, no han contado con la necesaria difusioén o
no se han tenido siempre en cuenta. Sin embargo, un adecuado sistema isotérmico de acristalamiento
exterior de proteccion con ventilacién interna es, hoy por hoy, la medida mas efectiva para asegurar la

proteccién y conservacion de las vidrieras.

Desgraciadamente, este impulso restaurador de finales del siglo XIX y principios de este siglo, se vio de
nuevo frenado a causa de la Guerra Civil. Los destrozos causados en muchas vidrieras y la falta de
medios econdémicos para llevar a cabo su restauracion, terminaron bruscamente con este auge en las
restauraciones sistematicas y a gran escala, situacion ésta que se ha mantenido hasta nuestros dias,

excepcion hecha de la Catedral de Ledn.

Es importante destacar que muchas de las restauraciones llevadas a cabo a lo largo de la historia han
causado a las vidrieras mas dafios que beneficios. La constante eliminacién de vidrios fracturados, el
desemplomado sistematico, los métodos de limpieza agresivos, la ausencia de un control peridédico, la
falta de apreciacion por el arte de la vidriera, etc. han sido a menudo intervenciones del hombre mas

desastrosas que la propia accién de la naturaleza.

Hasta los afios cincuenta de nuestro siglo, los estudios en Europa sobre este valioso patrimonio, fueron
abordados de forma muy esporadica y fragmentaria, especialmente desde el punto de vista artistico,
iconografico e histérico. Comienza a partir de entonces la inventarizacion, estudio y restauracion de las
vidrieras sobre unos presupuestos mas cientificos. Se empieza ha hablar ya no sélo de daflos mecanicos
sino también quimicos, fisicos y bioldgicos. Numerosos cientificos se encargaran del estudio de las
causas y el tratamiento de los efectos de fenémenos como la corrosion, el biodeterioro, la pérdida de

capas pictoricas, las condiciones climaticas, las radiaciones solares y los contaminantes atmosféricos.



Se produce desde entonces una concienciaciéon mas generalizada sobre la importancia de la restauracion
de vidrieras como disciplina desligada de la creacion artistica y vinculada a una nueva mentalidad
cientifica. Se forman instituciones de caracter internacional dedicadas a la proteccién de patrimonio
cultural, como la UNESCO, o la inventarizacion, estudio y descripcion del estado de conservacion de las
vidrieras historicas, como el C.V.M.A. Mas tarde, ya en los afios ochenta y noventa, surgiran las primeras

escuelas de formacion de restauradores.

Dignos de especial atencion son los trabajos llevados a cabo en Espafia por el CVMA, desde los afios
sesenta, a cargo de Victor Nieto Alcaide! en Sevilla y Granada, y mas tarde, en los afios ochenta y
noventa, por Joan Ainaud i de Lasarte, Josep Gudiol 1 Ricard y Joan Vila-Grau y Antoni Vila 1 Delclés?,
en Catalufia. Si bien la labor del inventarizacion del CVMA Catalufia ya ha sido recientemente concluida,
desgraciadamente, la inventarizacion y el estudio de las vidrieras de otras muchas catedrales e iglesias en

el resto de Espaiia, y no solo las medievales y renacentistas, sigue siendo hoy en dia un tema pendiente.

Por otro lado, la ausencia de una especialidad de restauracion de vidrieras, tanto en las Escuelas de
Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales como en las facultades de Bellas Artes, trae consigo
una gran carencia de restauradores profesionales y talleres especializados, asi como la ausencia casi total

de una bibliografia especifica sobre la conservacion de vidrieras en castellano.

Por lo que respecta a los estudios de restauracion ofrecidos en Espafla por los distintos centros docentes,
estos presentan, a mi modo de ver, toda una serie de carencias e incongruencias que sélo pueden ser
subsanadas mediante una profunda reestructuraciéon de los planes de estudio. Uno de los problemas
principales dentro de esta cuestion es la division que tradicionalmente se ha venido realizando entre las
distintas especialidades de restauracién, esto es, arqueologia, documento grafico, escultura y pintura.
Esta estructura deberia ser revisada ya que al dejar de lado toda una serie de materiales igualmente
importantes, impide la formacién de profesionales en estas areas. Asi pues, una posible reestructuracion
podria realizarse en base a los distintos materiales o soportes y no en base a la obra ya acabada. Seria
mucho mas 16gico hablar, por ejemplo de especialidades de pintura sobre tela, pintura sobre tabla,
pintura mural, madera, vidrio, ceramica, mosaico, policromia, textil, piedra, documento grafico (papel,

pergamino y fotografia), etc.
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La creacién de estudios en el campo del vidrio es pues una necesidad de primer orden. Una alternativa
posible serfa la creacion de un departamento de conservacion y restauracion de vidrieras dentro de los
centros docentes ya existentes, como las escuelas de Madrid Barcelona y Pontevedra o las facultades de
Bellas Artes con especialidad de restauracion. Otra posibilidad, mucho mas sensata, serfa la creacion de

una nueva escuela o facultad de restauracion, con estudios superiores de licenciatura o diplomatura.

Esta situacion tan lamentable queda en parte compensada, en los ultimos afios, por una serie de
iniciativas esperanzadoras como los cursos de conservacion y restauracion de vidrieras impartidos por la
Fundacié Centre del Vidre de Barcelona desde 1989, la creacién en Ledn desde 1993 de un taller
dedicado a la conservacién y restauracion de las vidrieras de la Catedral y la prevista creacién de una
escuela de conservacion de todo tipo de obras en vidrio en la Fundacién Centro Nacional del Vidrio en

La Granja de San Ildefonso (Segovia).

Por lo que respecta a otros paises europeos que todavia conservan un importante patrimonio de
vidrieras, como Alemania, Francia, Gran Bretafia, Austria, Suiza, Bélgica y Holanda, st bien las
instituciones y profesionales de distintas disciplinas dedicados a la investigacion sobre este campo es
mucho mayor que en Espafia, los centros docentes donde se imparten estudios superiores para la
formacién de restauradores de vidrieras son bastante escasos. Entre estos centros cabe destacar el papel
pionero desempefiado por la Real Academia de Bellas Artes de Amberes (Bélgica) y en los ultimos afios
por la Escuela Técnica Superior de Erfurt (Alemania), ambos centros con un programa de estudios de

cuatro afios de duracion.

St bien, como ya hemos mencionado, la inventarizacién y el estudio de las vidrieras conservadas en
Espafia, esta en una fase mucho mas avanzada que los estudios destinados a su conservacion, la reciente
publicacion del libro La vidriera espaiivla por Victor Nieto Alcaide’ constituye el primer estudio global
sobre este tema. Por lo que respecta al estudio de los procesos de deterioro, contamos también con

algunos articulos bastante interesantes sobre aspectos quimicos, biolégicos y técnicos®.

Existen otros impedimentos que dificultan en Espafia los estudios en este campo. Por un lado, la
disponibilidad o el acceso a las diferentes publicaciones sobre el tema. La mayor parte de la informacion

disponible esta escrita tan solo en inglés aleman o francés, muy pocas de estas publicaciones estan
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traducidas a cualquier otro idioma y la mayor parte de ellas son articulos o ponencias bastante dificiles de

localizar en cualquier biblioteca o archivo.

Por otro lado, salvo los casos comentados, las publicaciones sobre aspectos de conservacion y
restauracién son muy escasas. No todos los talleres de restauracion llevan a cabo, en cada intervencion,
un estudio de documentacion detallado sobre la obra en cuestion, reflejando no sélo los productos y
métodos utilizados sino también aportando datos histérico-artisticos relevantes, resultados de analitica,
etc. El periodo durante el cual las vidrieras se hallan desmontadas y en los talleres de restauracion es una
ocasion nica para proceder a su estudio, la cual hemos siempre de aprovechar. La observacion cercana
y directa de los paneles nos ofrece una valiosisima informacién que de otra manera seria casi imposible

poder disponer de ella.

Aparte de la mencionada creacién de estudios en este campo, existen otras necesidades de primer orden.
En primer lugar, continuar con la inventarizacion y el estudio de las obras conservadas desde distintos
puntos de vista. En segundo lugar, profundizar en el estudio sobre su estado de conservacion y sobre los
productos y métodos necesarios para proceder a su restauraciéon y conservacion. Por ultimo, seria
necesaria la creacion de una organizacion o asociacion de caracter nacional que aglutinara a todos estos
especialistas de distintas areas y cuyo objetivo fuera tanto la inventarizacién, estudio, restauracion y
conservacion de vidrio en Espafla, como la difusion mediante publicaciones, congresos, jornadas,
seminarios, etc., de los nuevos conocimientos y tecnologias. Otras de las funciones de esta asociacion
serfan las de disponer de una revista de divulgacion propia, un centro documental y un archivo que

reuniera un ejemplar de los informes realizados en cada restauracion.

Salvo algunas excepciones notables, la restauracion de vidrieras en Espafla sigue siendo realizada hoy en
dia por talleres poco actualizados, con un escaso contacto con otras disciplinas cientificas y con una
presencia practicamente nula en reuniones nacionales, por no decir internacionales. Y es precisamente en
ese intercambio de conocimientos y trabajo interdisciplinar con historiadores del arte, arquitectos,
quimicos, fisicos, bidlogos, etc., donde se halla la clave de la renovacion. La situacion actual es pues
bastante lamentable y cada dia se hace mas evidente la necesidad de un nuevo enfoque y toma de
conciencia dentro de este campo. Después de todo, no hemos de olvidar que la falta de conocimiento

lleva a una falta de apreciacion, sin la cual no se procede a conservar.
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