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Resumen

Se pretende llevar a cabo una revision del perfil historico y actual de aquellas personas involucradas de
una forma mas directa en el campo de las vidrieras: los artistas, los vidrieros y los restauradores. Estas
tres profesiones, las cuales existen ya desde el nacimiento mismo de esta especialidad en la Edad Media,
fueron originariamente aglutinadas por una sola persona, si bien con el paso de los siglos, las
competencias de cada una de estas actividades fueron poco a poco separandose entre si, llegando a crear
profesiones distintas y con unas caracteristicas propias muy definidas. Y es precisamente en esta
separacion de competencias donde radica, en mi opinion, el éxito de la recuperacion y revalorizacion de

un arte tristemente calificado de “perdido”.

Ya desde la Edad Media, el proceso de disefio, creacién y mantenimiento o restauracion de las vidrieras,
las tres actividades profesionales sin las cuales estas obras de arte no habrian llegado hasta nosotros, eran

llevadas a cabo por una sola persona: el maestro vidrierol.

Durante la Edad Media, una vez el vidriero disponia de la materia prima principal, el vidrio plano, su
dependencia de otras profesiones era mucho menor y su trabajo era mucho mas polifacético y variado
que en la actualidad, abarcando toda una serie de actividades que con los aflos pasaron a ser competencia

de otros profesionales?.

Estas actividades tan dispares, se daban lugar en un mismo taller en el cual existia sin embargo una
fuerte jerarquia en la realizacién de estas tareas. Asi pues, en los talleres mas importantes, el maestro
vidriero acabé por limitar su trabajo a la direccion del taller, dedicandose, en la parte practica, a pintar
aquellas piezas mas complicadas, como los rostros, manos, paisajes, etc. El resto de las tareas propias del
oficio, como el corte del vidrio, emplomado, soldado, enmasillado o el pintado de motivos sencillos, eran

normalmente realizadas por los ayudantes o aprendices.

! En los documentos conservados, el nombre de vidriero llega a menudo a identificarse y confundirse con el de la persona que
realizaba la fabricacién del vidrio, su soplado y transformacién en liminas de vidrio plano. Este dltimo, quien, segin nuestra
terminologia actual, seria el fabricante y proveedor, proporcionaba al vidriero la principal materia prima para su trabajo. No obstante,
estas dos actividades, st bien dependian estrechamente la una de la otra, fueron siempre realizadas por personas distintas, como sigue
sucediendo actualmente. Prueba de ello es que no se conocen documentalmente casos de coincidencia de ambas actividades en una
misma persona.

2 El mismo debia fundir el plomo y fabricar las varillas o perfiles, las pinturas, los pinceles, y demds herramientas de trabajo, la masilla,
etc. En ocasiones, parte de su trabajo era incluso la fabricacién del horno donde se cocian los vidrios pintados y la confeccién e
mnstalacién de las redes metalicas de proteccion.



Una de las tareas de los vidrieros era asimismo la inspeccién, mantenimiento y reparacion periddica de
las vidrieras deterioradas y de las redes de proteccion. La importancia y valoracion de esta actividad
queda reflejada en los documentos de la época conservados. Muchos vidrieros eran contratados
periédicamente para llevar a cabo estas reparaciones o tenian incluso un contrato fijo de mantenimiento,
especialmente en el caso de edificios con un gran volumen de vidrieras. Esta actividad, para la cual se
exigia un gran nivel técnico y artistico, era encargada cast siempre a maestros vidrieros de renombre,

para quienes, por otro lado, suponia a menudo una importante fuente de ingresos.

Hasta el siglo XV aproximadamente, el maestro vidriero era el encargado del disefio de los motivos
representados, esto es, del boceto artistico, y 16gicamente de su realizacion. A partir de entonces y por
influencia de las nuevas ideas artisticas procedentes de Italia y el pensamiento Humanista, esta estructura
de trabajo sufri6 una profunda transformacion. El arte de la vidriera pasé a ser considerado como parte
de las Artes Menores o Decorativas, quedando en muchos casos relegada la funcién del vidriero a la
realizacién de los motivos proporcionados por un artista pintor. Como consecuencia, la vidriera pasara
gradualmente a convertirse en un arte de pintura sobre vidrio, perdiendo de esta manera toda una serie

de caracteristicas intrinsecas a su naturaleza original’.

A partir del siglo XV, los teéricos de Renacimiento, consideraran la vidriera como una artesania asociada
al periodo precedente, esto es, a la Edad media, el cual se pretendia superar*. En efecto, durante el
Renacimiento y en los siglos sucesivos, son constantes las referencias a esta separacion de funciones que,
en cierta manera, se ha mantenido hasta nuestros dias. Los vidrieros recurrian a menudo a bocetos o a
grabados de artistas de renombre. En ocasiones eran incluso obligados a ello en los contratos de trabajo.

En Espafia mismo, son numerosos los ejemplos documentales que ilustran esta situacion®.

A pesar de este cambio, durante el siglo XVI, en Espafia, seran numerosos los vidrieros que sigan
realizando ellos mismos los bocetos y la pintura de los vidrios. El cambio producido en la vidriera sera
mas bien de tipo estético y técnico, sin que se produzca un descenso en la productividad. Debido a
motivos de diversa indole, pero sobre todo a la aceptacién que el arte de la vidriera mantuvo fuera de
Italia durante el Renacimiento y Manierismo, el siglo XVI sera un periodo de gran esplendor y
productividad. Este periodo, especialmente notable en Espafia, donde las numerosas vidrieras realizadas
en este siglo seran de una excepcional calidad, supondra no obstante el canto del cisne de esta

especialidad.

3 Como reaccién a esta transformacion profunda en el campo de la vidriera, se producen en esta época dos cambios importantes. El
primero es la importancia que adquieren los gremios de pintores y la necesidad de controlar la calidad de los trabajos realizados. El
segundo es la creciente concienciacién que adquieren los vidrieros pintores de verdaderos artistas, en contraposicion a los vidrieros
artesanos. Esta transformacién se refleja en la costumbre, cada vez més extendida de firmar las vidrieras. Esta costumbre, que
desaparecera durante los siglos XVII y XVIII, vuelve a recuperarse en el siglo XIX.

4 En este sentido, es interesante mencionar la descripcién que Cennino D’Andrea Cennini?, ya en 1390, nos ofrece del oficio de
vidriero: “Es derto que esta ocupacion no es muty practicada por nuestra profesion, siendo mds practicada por aguellos qune hacen negocio de ella.
Normalmente, aquellos maestros que practican el oficio poseen mis habilidad de oficio gne habilidad para el dibnjo, y practicamente estin obligados a recurrir
a alguien que posea gran habilidad en el dibnjo, para que les aynde en ello”.

5 Ver los apéndices documentales de los distintos volumenes del CVMA Espaiia y Cataluiia.



Los pagos realizados a vidrieros por la visita e inspeccion de las vidrieras de un edificio y la contratacion
temporal o fija de un vidriero para la reparacion de cualquier dafio, seran mas frecuentes en esta época.
Por lo que respecta a la forma de restaurar, hasta el siglo XVI tenemos constancia documental de
muchas intervenciones en las que los contratos obligaban al vidriero a buscar una integracion de las
nuevas piezas con las originales, tanto en el tipo de vidrio como en su color y motivo, de tal forma que
no se notase la diferencia y la vidriera pareciese como nueva. Sin embargo, y a pesar de estas frecuentes
imposiciones, los vidrieros se sentian a menudo libres para mejorar la obra original e introducir afiadidos
segun su propio gusto o el gusto de la época, y muy pocas veces habia un esfuerzo por recrear el estilo

original.

Desde finales del siglo XVI, y especialmente principios del XVII, coincidiendo con la progresiva
introduccién del estilo Barroco y la paulatina decadencia del arte de la vidriera, tendra lugar un cambio
importante en el gusto estético de la época, que conducira a un descenso en la produccion, calidad y
mantenimiento de las vidrieras. Los nuevos edificios construidos seran decorados con simples vidrieras
compuestas de vidrios blancos con sencillos motivos decorativos creados por la red de plomo y no
mediante la técnica pictérica. Los encargos de nuevas vidrieras para edificios goticos que todavia las
necesitaban o las habian perdido, mantendran vivo el arte de la vidriera tradicional. Las pocas vidrieras
de calidad conservadas de esta época, fueron realizadas para edificios goticos por aquellos vidrieros que

pudieron y supieron mantener vivo el oficio.

Estos cambios, que se mantendran hasta la segunda mitad del siglo XIX, afectaran profundamente al
oficio de vidriero y a la distribucién de las distintas tareas. Cada vez mas frecuentemente, los motivos
pictéricos eran proporcionados por pintores de lienzos o copiados de cuadros o grabados de la época. El

oficio del maestro vidriero pintor, pasara a convertirse en el de vidriero de oficio.

Ante la gran carencia de vidrieros en este periodo, a menudo el mantenimiento de las vidrieras sera
realizado por personas no vinculadas a este oficio. Dependiendo del gusto estético del momento o de
motivos de indole religiosa o politica, las vidrieras fueron a menudo tratadas de forma incompetente o
eliminadas de su emplazamiento original, siendo substituidas por vidrios blancos que permitian la
entrada de mas luz. Las reparaciones efectuadas desde finales del siglo XVI hasta finales del siglo XIX,
seran de una calidad notablemente inferior a las realizadas en siglos anteriores y vemos como la
apreciacion y el respeto por el valor artistico de la obra de autores precedentes no siempre eran tenidos

en cuenta.

A partir de finales del siglo XVI y debido al brusco descenso que sufrié la produccién de nuevas
vidrieras, al haberse completado los grandes ciclos de las catedrales e iglesias mas importantes,
desaparece casi por completo la practica de las inspecciones y reparaciones periddicas. Sin embargo,
encontramos ahora una mayor proporcién de vidrieros dedicados exclusivamente a la reparacion de

emergencia vidrieras que al mantenimiento regular o a la creacion de nuevas obras.



Ahora bien, incluso durante los siglos XVII, XVIII y principios del XIX, considerados como el periodo
de mayor decadencia del este arte, seguimos pudiendo comprobar una cierta preocupacion por conservar
lo existente, si bien en la mayoria de los casos por puras razones practicas, dada la funcion de la vidriera
como cerramiento de los edificios. Es entonces cuando, debido a la pérdida de conocimientos técnicos y
la falta de nuevos encargos, los vidrieros empezaran a utilizar técnicas y materiales procedentes de las
artes pictoricas, como las pinturas en frio, normalmente 6leo, para pintar las vidrieras o, en el caso de las

restauraciones, para la reposicion de originales perdidos o la reintegracion de grisallas desprendidas.

No obstante, no serda hasta la segunda mitad del siglo XIX cuando, bajo el impulso de las ideas del
romanticismo y la recuperacion de los estilos medievales, se produzca una clara revalorizacién de este
arte. Hsto trajo consigo un incremento considerable en la creaciéon de nuevas vidrieras que imitaban en
estilo a las goticas y renacentistas y un interés por restaurar las existentes desde unos presupuestos que

tban mas alla de la mera reparacion de urgencia.

Es a partir de la segunda mitad del XIX cuando surgen toda una serie de importantes talleres que
empiezan a recuperar las técnicas del oficio y con ello el arte de la vidriera. Estos vidrieros recuperaran
el concepto medieval de la profesion al volver a reunir en una misma persona las tres funciones del

oficio, que se habian disociado de forma evidente durante los siglos XVII y XVIII.

A partir de finales del siglo XIX se empieza a hablar de restauracion en un sentido de la palabra mucho
mas cercano al actual. Las restauraciones del este periodo suponen un cierto avance con respecto a las de
siglos anteriores al buscar una integracion total, en ocasiones excesiva, pretendiéndose recuperar de este
modo la esencia perdida del arte medieval. Se empieza a estudiar la historia y la técnica de las vidrieras,
se crean por primera vez comisiones especiales dedicadas al control de las obras de restauracion en las
vidrieras o conjuntos de vidrieras mas importantes y se lleva a cabo una labor de documentacion de las

mismas®.

Esta situacion de recuperacion del arte de la vidriera se mantendra durante los primeros afios del siglo
XX gracias al auge del Modernismo y el Art Decd. Pero no sera hasta los afios cincuenta cuando, como
consecuencia de los graves destrozos ocasionados durante la IT Guerra Mundial, se produzca en Europa
un importante cambio de actitudes y una nueva concienciacion de la necesidad de estudio y restauracion

de las vidrieras existentes.

La restauracion de vidrieras empieza a concebirse como una nueva disciplina vinculada a una mentalidad
cientifica y desligada de la creacién artistica. Es entonces cuando se crea el C.V.M.A., instituciéon de

caracter internacional dedicada a la proteccion, inventarizacion, estudio y descripcion del estado de

¢ Es en esta época cuando se acomete la restauracion global de algunos de los conjuntos de vidrieras mas importantes de Espafia,
como el de la Catedral de Ledn (1895 y 1901), la catedral de Oviedo (1923) y la Catedral de Sevilla (1929 y 1932). En la catedral de
Toledo también se desarroll6 a finales de los afios treinta un proyecto serio de intervenciéon que por desgracia nunca se llevé a la
prictica.



conservacion de las vidrieras historicas. Se fomentan los estudios sobre este campo, aparecen las
primeras publicaciones de caracter cientifico y se organizan los primeros congresos, jornadas y
seminarios sobre el tema. En los afios ochenta y noventa, surgiran las primeras escuelas de formacion de

restauradores, como la de Amberes en Bélgica y la de Erfurt en Alemania,

En Espafia, la situacién actual no es afortunadamente muy esperanzadora. La toma de conciencia de la
restauracién de vidrieras como disciplina cientifica independiente y el avance cientifico en este campo,
son fenémenos que se van introduciendo de forma mucho mas lenta. Asi como en otros campos
artisticos es evidente la separacion de competencias existente entre el artista disefiador, el realizador y el
restaurador, en el campo de las vidrieras seguimos todavia aferrados al concepto unificador medieval. Y
mientras no nos demos cuenta de que el talento artistico para la creacion, la realizacién de la obra y la
conservacion y restauracion de la misma, son actividades independientes y con unos objetivos diferentes,
se seguiran cometiendo graves errores de base y sobre todo se seguira negando a la restauracién de las
vidrieras el caracter especializado, independiente y cientifico que se merece y que desde hace ya muchos

afios ha alcanzado en otros paises.

Resumiendo: el problema central en nuestro pais sigue siendo, por un lado, la falta de apreciacion y
entendimiento del arte de las vidrieras, por otro lado, la grave carencia existente de centros de formacion
para restauradores de vidrieras’ y, por ultimo, la ausencia de un organismo que controle la calidad de las

intervenciones realizadas, tanto en nueva creacidon como en restauracion.

Lista de Ilustraciones

1. Autorretrato del Maestro Gerlachus. Fragmento de un panel emplomado de hacia 1150 procedente de
la antigua Iglesia abacial de los Premonstratenses St. Maria und Nikolaus en Arnstein an der
Lahn. Westfilische Landesmuseum Miinster. Primer autorretrato y firma conservados de un
vidriero.

2. Vidriero emplomando. Litografia del libro de Jost Ammans, “Panoplia Omnium Artium”, Frankfurt,
1568.

3. Vidriero pintando. Litografia del libro de Jost Ammans, “Panoplia Omnium Artium”, Frankfurt, 1568.

4. Taller de vidriero. Fragmento de un panel emplomado procedente del Castillo de Kreuzenstein,
Austria. Hacia 1580-1590.

5. Medall6n en vidrio de Hans Will. 1615. Suiza.

6. “Glazemaker” (vidriero). Grabado de Jan Luyken, 1694.

7 Hoy por hoy, la “Fundacié Centre del Vidre de Barcelona” es la nica escuela espailola que ofrece, en el marco de unos cursos de
Formacién Ocupacional, un programa de estudios de dos afios en este campo. Estos estudios, asi como aquellos otros que tendrian
que implantarse urgentemente, deberian que tener una duracién de tres o cuatro afios, como en Bélgica y Alemania, y deberian tener
el rango de licenciatura, o al menos diplomatura.



7. Representacién de un vidriero trabajando en su taller. Pintura sobre la cara exterior del ataud del
propio vidriero. St. Laurenskerk, Alkmaar, Holanda, siglo XVIII.

8. Dos vidrieros estirando perfiles de plomo. Dibujo del siglo XVII-XVIII. Suiza.

9. Grabado representado un taller de vidrieros, procedente del capitulo “L’Art du verre” de la

“Encyclopédie” de Diderot et D’Alembert, hacia 1751.
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