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La expansion de las nuevas ideas y vocabulario plastico del Renacimiento por toda Europa, desde finales del
siglo XV y hasta mediados del siglo XVI, trajo consigo una transformacién profunda en el arte de la vidriera,

que acaba convirtiéndose en un arte eminentemente pictérico.

Periodo de transformaciones

Las importantes transformaciones producidas en el campo de las artes plasticas durante el Renacimiento,
fueron reflejo directo de los cambios acontecidos en la sociedad, ciencia, economia, politica y religién en
Europa durante los siglos XV y XVI. Algunos de los cambios mis trascendentales de este periodo fueron el
fuerte crecimiento demografico, que provocd una revitalizacién de las ciudades, 1a ascensién de la burguesia,
el nacimiento de la sociedad capitalista y la creacién del Estado moderno. Por otro lado, tuvo lugar una
secularizacién del saber y mayor expansiéon de la cultura a través de las universidades, que resulté en grandes
descubrimientos cientificos, avances técnicos considerables y mayor difusién de libros e imagenes gracias a la
imprenta. Paralelamente se produjo un interés por el cuerpo humano, una afirmacién del mdividualismo y
nueva concepcién del hombre ante el mundo y del artista ante su obra.

Los acontecimientos sucedidos en el campo religioso tuvieron también una gran influencia sobre la
sociedad, la politica, la cultura y el arte de la época. Mientras que en Italia se adoptaron y revisaron las ideas
neoplaténicas desde un ambito tedrico, en busca de una sintesis entre Cristianismo y Antigiiedad, en el norte
de Europa, el arraigo del Protestantismo y la Reforma tuvo consecuencias mucho mas profundas en la vida
politica, religiosa y cultural.

En lineas generales, podemos entender el Renacimiento italiano como la culminacién de un periodo
que se va gestando paulatinamente durante la Edad Media y que supone una revalorizacién critica de la
Antigtiedad clasica llevada a cabo desde todos los campos del saber.

La configuracién de este nuevo vocabulario en las artes plasticas se producira, pricticamente de
forma simultanea, en Italia y en los Paises Bajos y se ird extendiendo progresivamente por el resto de
Europa. Sin embargo, el verdadero foco de la difusién de la vidriera renacentista por Europa fueron los
Paises Bajos, donde el exceso de vidrieros obligd a muchos a buscar trabajo en Espaiia, Italia, Portugal, Gran

Bretana, Francia, Alemania, etc.



E/ nuevo vocabulario pldstico de las vidrieras

Una de las caracteristicas principales del Renacimiento italiano fue el estudio y la revalorizacién del arte de la
Antigiiedad. Sin embargo, la inexistencia de un arte de la vidriera en Grecia y Roma, provocé durante el
Renacimiento la asociacién de este arte con la Edad Media y las Artes Menores, lo que produjo un claro
descenso en la produccién de vidrieras en Italia, especialmente en el siglo XVI, cuando la mayor parte de los
encargos fueron realizados por vidrieros del Norte. Paraddjicamente, en el resto de Europa, se produjo un
gran desarrollo y renovacién de este campo, especialmente en los Paises Bajos, donde la vidriera se unié a la
evolucién de las artes pictéricas. De esta forma, st bien el arte de la vidriera vio alterados sus valores

tradicionales, pudo mantener parte del protagonismo del que habia gozado durante la Edad Media.

La fusion del Renacimiento flamenco e italiano en Espaiia

A finales del siglo XV se fueron introduciendo paulatinamente los primeros motivos de la Antigiiedad en las
vidrieras, ocupando progresivamente un espacio cada vez mayor. Durante este periodo de transicion del
Gotico al Renacimiento, que a menudo se extiende hasta el segundo cuarto del siglo XVI, las estructuras
gbticas siguieron siendo dominantes, y sobre ellas se fueron introduciendo, como simbolo de renovacién y
modernidad, decoraciones renacentistas procedentes de Italia.

Las guirnaldas, lucernarios, amorcillos, grotescos, columnas, pilares, pilastras, frisos, volutas,
veneras, balaustradas, frontones, medallones, lucernarios, formas antropomorfas, cabezas humanas con
cuerpo de animal, putti, motivos vegetales, banderolas, vasijas, cuernos de la abundancia, etc., formaron el
principal repertorio formal de este nuevo lenguaje, localizado en las arquitecturas de enmarcamiento, como
se aprecia en esta vidriera de Arnao de Flandes.

En un prmer periodo, al cual pertenece estilisticamente esta vidrera, los nuevos motivos se
utilizaron de forma indiscriminada y exagerada, como simples hibridos o motivos transpuestos de forma
mimética, yuxtapuestos unos junto a otros sin un claro sentimiento de armonia e integracion.

Hacia mediados del siglo XVI se produjo una mejor comprensién del nuevo estilo procedente de
Italia y Flandes, utilizindose con mayor coherencia los efectos de perspectiva, profundidad, modelado y
tridimensionalidad, el gusto por los detalles, las texturas y la representacién de la naturaleza.

Una de las caracteristicas principales del Renacimiento y el Humanismo en el norte de Europa, en
contraposicién a Italia, es el rechazo por todo tipo de abstracciones e idealizaciones, siendo mas realista,
personal y accesible.

A pesar de la fama e importancia que alcanzaron ciertos artistas, que concebian sus vidrieras como
obras de arte auténomas, y del caracter personalizado que exigian a sus encargos los nuevos donantes civiles,
a menudo la vidriera del Renacimiento tuvo que integrarse en programas iconograficos nuevos o ya

existentes.



Del maestro vidriero al maestro pintor

El disefio de los bocetos preliminares, realizados tradicionalmente por los vidrieros, pas6 a ser competencia
de otros artistas ajenos a este campo, generalmente pintores de fama, o eran copias de grabados. Los
maestros vidrieros transponian estos bocetos o vidimus, desde ahora en papel, a un cartén a escala natural, que
servia para la realizacién de las vidrieras. De esta forma, se produce por primera vez una disociacién de las
tradicionales funciones de disefio y ejecucién, hasta ahora generalmente ejecutadas por la misma persona.
Dentro del sistema jerarquico de los talleres, el maestro vidriero se fue paulatinamente convirtiendo en
artista pintor, encargandose del dibujo de aquellos vidrios con motivos importantes, mientras que el resto del
trabajo de taller, estaba repartido entre los ayudantes y aprendices. Esta toma de conciencia histérica, por
parte de los maestros vidreros pintores, del valor artistico de su obra, se refleja en la mayor costumbre de

firmar y datar las vidrieras en esta época.

La vidriera como lienzo translicido

Los artistas vidrieros buscaron extender las escenas pictéricas por toda la superficie del ventanal, como st se
trataran de pinturas sobre soporte traslicido, ignorando para ello el obsticulo que suponia la presencia de
maineles y traceria en los ventanales géticos. El mayor tamafio de estos ventanales hizo necesario el
desarrollo de varias escenas compartimentadas en altura. Los temas del Antiguo Testamento se integraron
con los del Nuevo Testamento o fueron progresivamente sustituidos por éstos, ya que facilitaban el
desarrollo de grandes escenas pictdricas y composiciones mas estructuradas, las cuales se prestaban a la

profusién de detalles, 1a inclusion de paisajes y la representacién de emociones.

La vidriera renacentista y la arquitectura

La arquitectura del Renacimiento favorecia los mteriores iluminados con luz clara, diafana y natural y era,
por lo tanto, contraria a los efectos y juegos simbodlicos de la luz y el color en las vidrieras del gético. En los
nuevos edificios renacentistas surgié un tipo de vidriera formada generalmente por vidrios incoloros sin
pintar, donde la red de plomo formaba diferentes motivos geométricos.

Los ventanales renacentistas sustituyeron la tracerfa —decoracién en piedra formada por
combinaciones de formas geométricas en el tercio superior de los ventanales géticos- y los maineles -finas
columnas de piedra que dividen los ventanales verticalmente y soportan el peso de la traceria-, por un
ventanal tnico de menor tamaiio, dividido tan sélo por bastidores —barras horizontales o verticales de hierro
macizo, donde apoyan los paneles-. La disminucién del tamafio de los ventanales y la inclusién en ellos de
vidrieras incoloras, supuso una disminucién considerable de los programas de vidreras en los nuevos
edificios.

Las 1deas estéticas, filoséficas y religiosas sobre el papel de 1a luz en los interiores, tan sélo pudieron
ser aplicadas de forma rigurosa en los nuevos edificios renacentistas. Sin embargo, la conclusién de edificios

gbticos inacabados y la construccién de nuevos edificios en ese estilo durante la primera mitad del siglo XVI,



facilitb que durante el Renacimiento la produccién de vidrieras se mantuviera constante, o incluso
aumentara, en muchos paises como en el caso de las realizadas en la Catedral de Sevilla (Espafia) durante el
siglo XVI.

El hecho de que la mayor parte de las vidrieras de esta época fueron concebidas para edificios
gbticos, constituye una prueba mas de la exclusién de la vidriera de los nuevos edificios renacentistas. La
pervivencia de arquitecturas géticas durante el siglo XVI obligd a los vidrieros a tener que adaptar las nuevas
vidrieras renacentistas en enmarcamientos arcaizantes, produciéndose a menudo fricciones y contradicciones

entre los dos estilos.

Los nuevos donantes de vidrieras

Durante el Renacimiento la Iglesia siguié encargando la realizacién de nuevas vidrieras, si bien la monarquia,
aristocracia, altos cargos publicos, comerciantes y gremios, cobraron desde entonces un mayor protagonismo
como donantes, lo cual incrementé el encargo de vidrieras para edificios religiosos y civiles. Esta
transformacién de tipo socioeconémico supuso una importante renovacién iconografica mas acorde con las
ideas del Humanismo, al aparecer los donantes mas frecuentemente representados en las vidreras, lo que por
otro lado fomenté el desarrollo del género retratistico.

Los nuevos donantes eran conscientes de su riqueza e importancia social y no dudaron en hacerlo
evidente ante el resto de la comunidad, casi siempre dentro de un contexto de piedad religiosa. La inclusién
de los donantes en las escenas religiosas con un formato generalmente idéntico al de los personajes biblicos,
asi como el gran espacio que éstos podian ocupar en la composicién, refleja un aumento de protagonismo
que a menudo resulté en una limitacién considerable del espacio dedicado a los temas biblicos. A pesar de
algunos casos menos abundantes, generalmente se mantuvo clara una diferenciacién espacial entre la escena
principal y la de los donantes, éstos en un espacio inferior, arrodillados y rezando, acompafiados de su pareja,

hijos y santo protector, rodeados de escudos, blasones e inscripciones.

Innovaciones técnicas

Los nuevos vidrios del Renacimiento

Los nuevos avances técnicos, junto con la busqueda de luminosidad y clandad compositiva, resulté en
vidrios de mayores dimensiones, menos gruesos, de composicién quimica mis estable y en una gama de
colores mas variada. Si bien durante el Renacimiento los vidreros buscaban un equilibrio tonal en las
combinaciones de colores utilizados en las vidrieras, a partir de mediados del siglo XVI, durante el
Manierismo, se prefirieron los tonos mas palidos e indefinidos y las fuertes yuxtaposiciones de colores.
Asimismo, la sustitucién del hierro incandescente por la punta de diamante para el corte del vidrio, a

comienzos del siglo XVI, facilité una mayor comodidad y rapidez de trabajo y la obtencién de piezas de



vidrio con formas mis complejas. Sin embargo, a fin de facilitar el trabajo pictérico y la lectura de las nuevas

composiciones, la forma de los vidrios tendid, en general, a hacerse mas regular y cuadriculada.

La pérdida de protagonismo de la red de plomo

Esto trajo consigo una considerable disminucién de la red de plomo, basada a partir de entonces en una
reticula de vidros cuadrados o rectangulares, donde se resaltaban una serie de bandas horizontales en los
paneles sobre las que se colocaban las barras de refuerzo. La simplificacién y racionalizacién de la red de
plomo hizo que ésta perdiera el caricter decorativo que habia tenido en épocas anteriores, limitandose casi
exclusivamente a una funcién sustentante. Asimismo, la forma de los plomos se hizo mas regular al

introducirse el uso del molinillo.

Grisallas y amarillo de plata

Durante el Renacimiento, las grisallas —6xidos metilicos que diluidos en un fundente y un aglutinante, se
fundian sobre los vidrios mediante coccién en el horno, creando los contornos y sombras del dibujo
principal en tonos negros o marrones opacos- comenzaron a ser aplicadas con profusién en ambos lados del
vidrio mediante modelado en trazos delicados, menos gruesos y mas aguados, en busca de efectos de
profundidad y tridimensionalidad. Por su parte, el amarillo de plata — sales o nitratos de plata aplicados sobre
el vidrio igual que las grisallas pero de coloracién amarilla anaranjada translicida- perdié parte del

protagonismo que tuvo en siglo anterior, siendo generalmente aplicado de forma mas discreta y puntual.

Carnaciones y esmaltes

A las tradicionales grisallas y amarillo de plata se sumo la introduccién de las sanguinas y los esmaltes. Las
sanguinas se utilizaron puntualmente para realzar las camaciones o para imitar la sangre, marmoles, etc. Los
esmaltes -vidrio coloreado en polvo el cual, mezclado con un fundente y aglutinante, producia el efecto de
pinturas translicidas-, utilizados a partir de la segunda mitad del siglo XVI, ofrecian una amplia gama de
colores fundibles sobre el vidrio, lo que supuso la sustitucién de los vidrios de color por vidrios incoloros, el
abaratamiento de las obras y la transformacién del arte de la vidrera en una pintura sobre soporte

translticido.

Medallones

El resultado de todas estas transformaciones plasticas y pictéricas se refleja claramente en la gran difusién de
medallones u obras en pequeiio formato. Estos eran vidrios incoloros de formato circular, de una sola pieza
y sin plomos, tratados con una técnica pictérica muy detallista y utilizados generalmente como cuadros
portitiles en miniatura. Tuvieron gran éxito en las viviendas de la burguesia de los Paises Bajos durante el
siglo XVI. A partir de la segunda mitad del siglo XVI y hasta el siglo XVIII, estos medallones adquirieron

formas ovaladas o cuadradas, formadas por vidros de diferentes colores emplomados, mais acordes con la



estética del Manierismo y Barroco, y sobre ellos se aplicaban esmaltes de diferentes colores con gran
profusién, especialmente en Suiza y Alemania. Los temas representados en esta segunda etapa, hasta ahora

mayoritariamente de caricter religioso, fueron sustituidos por escenas profanas.

A partir de la segunda mitad del siglo XVI, el arte de la vidriera entrd en una etapa de declive y no recuperd
sus valores tradicionales hasta el siglo XIX cuando, bajo las ideas del romanticismo, se produjo un intento de

retorno a la esencia misma de este arte.



Pies de ilustracion

Tlustraciéon 1. (Ref. PC84847 # 150).
La Resurreccién. Fragmento de una vidriera del primer cuarto del siglo XVI en King’s College Chapel,
Cambridge, Reino Unido. Los vidrieros flamencos del siglo XVI imtrodujeron las nuevas formas

renacentistas a los principales edificios de Europa.

Tlustraciéon 2. (Ref. 0047765 — BAL — 7844).

Presentacién en el templo por el Maestro San Severo. Fragmento de una vidrera de principios del siglo XVI
procedente de la Abadia Cisterciense de Mariawald en Eifel, Alemania. Ejemplo temprano de la introduccién
de formas italianas en Alemania, limitadas en esta época a las arquitecturas de enmarcamiento. Destaca la

marcada simetria de la composicién y la escasez de vidrios de color.

Ttustraciéon 3. (Ref. PC22030 # 406).
Adin y Eva. Fragmento de una vidriera de la primera mitad del siglo XVI en la Iglesia de St. Patrice, Rouen,
Francia. Esta obra muestra el interés que durante el Renacimiento despert el estudio de las proporciones

del cuerpo humano, las texturas, el paisaje y la expansién de las escenas a través de los maineles.

Ttustraciéon 4. (Ref. BO074266 # 150).
Escudo de Armas, figuras alegéricas y vista de la ciudad de Constanza. Medallén cuadrado realizado por
Karl von Egeri hacia 1538-1540. Medallén suizo de formato cuadrado, tipico de la segunda mitad del siglo

XVI. Se aprecia la abundancia de motivos italianos junto con formas germanicas.

Tlustracién 5. (Ref. KAB87033 # 150).

La Anunciacién. Fragmento de una vidriera disefiada por Domenico Ghirlandaio y realizada en 1491 en la
Iglesia de Santa Maria delle Carceri, Prato, Italia. Domenico Ghirlandaio forma parte de toda una serie de
grandes artistas italianos del siglo XV que realizaron disefios para vidrieras. Destaca el equilibrio, la sobriedad

y el clasicismo en el uso de las formas clasicas.

Tlustraciéon 6. (Diapositiva del autor).

Fragmento inferior de la vidriera de la decapitacion de Holofernes, representado a los donantes de la misma,
Jean de Ligne, Conde de Aremberg, y su mujer Margaretha van der Marck, disefiada y realizada por Dirck
Crabeth en 1571. Iglesia de Sint Jan, Gouda, Holanda. Dirck Crabeth, artista de gran fama en su época, es
uno de los maximos exponentes de la vidriera flamenca de la segunda mitad del siglo XVI. Los donantes son
situados en un espacio inferior a la escena principal pero compartiendo el mismo espacio fisico de sus santos

protectores.



Tlustracién 7. (Diapositiva del autor).

Padre Eterno, Jests con la cruz a cuestas y La marcha de Abraham e Isaac al sacnficio. Vidriera de Amao de
Flandes realizada entre 1551 y 1552 reutilizando partes de una vidriera de su hermano, Amao de Vergara,
realizada en 1535. Catedral de Sevilla, Espaiia. Hijos de un vidriero flamenco, Amao de Vergara y Arnao de
Flandes son dos de los principales introductores de las formas renacentistas en Espafia. Se destacan por el

uso de colores muy vivos, un clerto expresionismo y abundancia de grutescos y abigarramiento de imagenes.



Transportes de las ilustraciones

Llustracion 6.

El sencillo decorado del fondo, formado por un muro de piedra, realza la legibilidad de la escena y el
protagonismo de las figuras.

Proliferacién de escudos y simbolos como prueba del linaje de los donantes.

En los escudos de armas era frecuente la aplicacién de diversas y complejas técnicas de trabajo de corte,
grabado y emplomado del vidrio.

A pesar del uso del esquema tradicional de una figura por lanceta, sin comunicacién entre si, se aprecia
en el autor una perfecta asimilacién del nuevo vocabulario renacentista como la presencia de retratos
junto a figuras idealizadas, combinaciéon de posturas frontales, de tres cuartos, de perfil, y en
contraposto, serenidad, equilibrio, perspectiva, volumetria, etc.

Tendencia tipica del Renacimiento a reflejar detalladamente distintos materiales y texturas: pelo de los
animales, telas diversas, piedra, metales, madera, etc.

Uso magistral de las grisallas, aplicadas abundante por ambas caras de los vidrios y mediante distintas
técnicas.

Se aprecia la tendencia a un corte de los vidrios en formas cuadradas, aprovechando la composicién en
bandas horizontales de las barras de sujecién. Estas formas reflejan la radical transformacién del arte de

la vidriera en un arte puramente pictérico.

Llustracion 7.

Escena superior: Padre eterno.

Escena central del Nuevo Testamento: Jests con la Cruz a cuestas.

Escena inferior del Antiguo Testamento: La marcha de Abraham e Isaac al sacrificio, precedente de la
escena central.

Uso indiscriminado y abundante de grutescos o motivos de la Antigiiedad, de forma inconexa con las
escenas figurativas.

Ventanal apuntado de un solo vano, sin traceria ni maineles, que refleja el cruce de formas del periodo
de transicién entre el Gético y el Renacimiento, donde las distintas escenas, compartimentadas como en

un retablo, dentro de una arquitectura renacentista, se extienden a lo largo del mismo.

Abrticulo publicado en la coleccion “El Arte del Vidrio” (10l 2), RB.A Editores (2001), pp. 25-32.



